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kokritiske blikk pa
barnelitteraturen

Omgivelsene, miljoet eller landskapet er
sjelden uten betydning i barnelittereere
tekster. Kanskje kan vi si det sa sterkt
som at mange barnelitteraere tekster leve-
rer slitesterke sprildige menstre for ma-
ter 4 forsta vart forhold til og ansvar for
omverden pd. Det kan derfor vare opp-
lysende & se naermere pa de tekstene som
har vert med & forme tidligere og nd-
levende generasjoners syn pd omverden,
herunder forholdet mellom mennesker
og landskap og forholdet mellom men-
nesker og andre dyr. I denne artikkelen
presenteres forst og fremst noen eksem-
pler pé etablerte spraklige menstre, som
forholdet mellom det ville og det kulti-
verte, gjerne uttrykt gjennom kontras-
ten mellom skog/utmark og hage/hjem,
men ogsa vevd sammen i litterzere figu-
rer som idyllen og pastoralen. En annen
godt etablert kontrast som et gkokritisk
perspektiv pa barnelittereere tekster kan
problematisere og nyansere, er den mel-
lom mennesket og andre levende skap-
ninger. Artikkelens siktemil er dessuten
4 drofte hvilke muligheter de ulike frem-
stillingsmatene gir leserne til 4 innta en
okosentrisk holdning til naturen, det vil
si til & utfordre et menneskesentrert (an-
troposentrisk) syn pé naturen for i ste-
det 4 mote ulike livsformer med likeverd
og respekt. En holdning som kan synes
pikrevd i mote med dagens klimautfor-
dringer.

Tilbakeblikk
Det er vanskelig, og kanskje ikke hen-

siktsmessig, & forspke 4 tidfeste nar
okokritiske perspektiv pa barnelittera-
turen dukket opp i forskningslitteratu-
ren. Kanskje har de veert der uten at de
bar merkelappen ekokritikk, eller andre
merkelapper som delvis kan fores inn
under den, som stedsteori, ‘animal stu-
dies’ eller posthumanisme.' Og kanskje
har det skjedd en forskyvning fra en mer
estetisk og kulturteoretisk okokritisk
diskusjon til en mer etisk og samfunns-
orientert diskusjon. Boken Wild Things.”
Children’s Culture and Ecocriticism (Dob-
rin & Kidd, 2004) vektlegger for eksem-
pel det som omtales som barndommens
ville steder i lek og litteratur. I New World
Orders in Contemporary Children’s Litera-
ture (Bradford et.al. 2008) er oppmerk-
somheten flyttet til samspillet mellom
barnelitteratur og politiske, samfunns-
messige og miljemessige diskurser. Og
i Alice Currys Environmental Crisis in
Young Adult Literature. A Poetics of Earth
(2013) dreier det seg om parallellen mel-
lom utnyttingen av ikke-menneskelig na-
tur og utnyttingen av kvinner- og barn.
Ifolge Curry kan bade kvinner og barn,
pa grunn av deres historisk sett sarbare
posisjon, vere bedre rustet til & utove
etisk omsorg i mete med naturen.

Mens det internasjonalt er en viss kon-
takt mellom den barnelitteraere forsk-
ningsdiskursen og den mer generelle
okokritikken, har det har vert lite kon-
takt mellom disse i norsk sammenheng.
Kanskje skyldes det at den norske all-
mennlitterere ekokritikken i liten grad
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har veert interessert i & studere den kul-
turelt etablerte sammenhengen mellom
barn-dyr-natur. Uansett kan vi si at den
norske, kanskje ogsé nordiske, interessen
for ekokritisk litteraturteori - enten det
dreier seg om barnelitteratur eller all-
mennlitteratur — er betydelig forsinket
sammenlignet med utviklingen innenfor
den internasjonale litteraturforskningen.

De viktigste stemmene og, kan vi kan-
skje si, padriverne internasjonalt, knyt-
ter seg til navn og utgivelser som Rachel
Carsons Silent Spring (1962), Lawrence
Buells The environmental imagination.
Thoreau, nature writing, and the forma-
tion of American culture (1995), Cheryll
Glotfelty og Harold Fromms The Ecocri-
ticism Reader. Landmarks in Literary
Ecology (1996) og Greg Garrards Ecocri-
ticism, forste gang utgitt i 2004. Spesielt
klargjerende og motiverende har Glot-
feltys opplisting av spersmél det er verdt
a stille for a belyse litteraturens rolle i
miljo- og klimadebatten vaert. Forst og
fremst dreier det seg om & undersoke
hvordan natur blir representert i litte-
raturen og hvilken betydning de fysiske
omgivelsene har i plottet. Ved 4 avklare
dette, vil man ogsd kunne underseke pa
hvilke mater skriftkulturen selv har pa-
virket menneskets forhold til omgivel-
sene og om de verdiene som kommer
til uttrykk i tekstene er i samsvar med
ekologiske innsikter (Glotfelty, 1996, s.
xviii-xix).

Parallelt med disse utgivelsene utvi-
klet ogsé beslektede perspektiv pa skillet,
eller forbindelsen, mellom mennesker,
andre dyr og planter seg. I forlengelsen
av dette ble dessuten motsetningen mel-
lom natur og teknologi utfordret, Blant
de mest innflytelsesrike arbeidene pa
dette feltet, som gjerne gir under beteg-
nelsen posthumanisme, finner vi Donna

J. Haraways «Manifesto for Cyborgs:
Science, Technology, and Socialist Femi-
nism in the 1980s» fra 1987 og N. Kathe-
rine Hayles’ How We Became Posthuman:
Virtual Bodies in Cybernetics, Literature
and Informatics fra 1999. Haraways for-
stdelse av begrepet cyborg har hatt betyd-
ning ogsa for utviskingen av grenseopp-
gangen mellom mennesker og andre dyr
og mellom mennesker og planter. Ikke
minst har Haraways bruk av begrepet
natureculture i boken When Species Meet
(2007) veert sentral i kritikken av men-
nesket som en privilegert eller hayere
rangert livsform. Ogsd Hayles arbeid har
bidratt til en gkt bevissthet om hvordan
spraklige monstre, metaforer og litteraere
figurer former tenkningen om det 4 veere
menneske versus andre livsformer, ogsa
slike som den teknologiske utviklingen
har frembragt.

I det barnelitteraere forskningsfeltet
finner vi at posthumanistiske perspek-
tiv er szrlig rettet mot ungdomslittera-
tur, gjerne den sorten det er blitt vanlig
i gi merkelappen dystopier. Dette ser
vi blant annet i Victoria Flanagan’s bok
Technology and Identity in Young Adult
Fiction (2014), men ogs3, fra det norske
forskningsfeltet, i Lykke Guanio-Ulurus
(2017) artikkel «Katniss Everdeen’s Post-
human Identity in Suzanne Collins’s
Hunger Games Series: Free as a Mocking-
jay?». Som tittelen antyder, underseker
Guanio-Uluru sammenhengen mellom
hovedpersonen Katniss og den hybride
bioteknologiske fuglearten «mocking-
jay» og sper hva denne koblingen har
si for Katniss’ identitetsutvikling.

En annen tilnerming til barnelitterze-
re hybrider finnes i min egen artikkel «I
begynnelsen var treet. Okokritisk lesning
av omformingen fra et stykke tre til gutt i
Carlo Collodis Le avventure di Pinocchio.

Stillehavsey, 2077, Siv Evenmo
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Storia di un burattino (1883)» (Goga,
2017). Her undersoker jeg hvordan ulike
illustrasjoner til fortellingen om Pinoc-
chio fremstiller overgangene fra tre (na-
tur) til gutt (kultur og natur). Jeg sper
ogsd hvilke forestillinger om planter, dyr
og mennesker de ulike fremstillingene
oppmuntrer til. Et funn i undersekelsen
er at illustrasjonene synes 4 forhandler
mellom «et antroposentrisk krav om at
Pinocchio skal vokse og utvikle segi[...];
og et okosentrisk forsek pa § ivareta det
biologiske mangfoldet i Pinocchios na-
tur (som plante-dyr-menneske)» (Goga,
2017). Dette dpner ogsa for & forsta for-
tellingen som en forhandling mellom det
ville, utemmete og det kultiverte og dan-
nete ved menneskets natur.

Det ville og det kultiverte

En av de mest eksplisitte barneboke-
ne med tanke pd spenningen mellom
det ville og det kultiverte er Maurice
Sendaks bildebok Where the Wild Things
Are (1963). 1 denne moter leseren barnet
Max som, utkledd som villdyr, blir sendt
pa rommet sitt fordi han ble «helt pa styr
0g gjorde masse rampestreker». Barne-
veerelset er 4 forstd som en danningsare-
na, et sted der oppdragelse, kultivering,
kan finne sted. Max blir sendt Pa rommet
for 4 ta seg sammen og for 4 bli seg selv
igjen. Men dette skjer ikke uten nok et
utbrudd, en fantasireise, til Huttetuenes
(the wild things) land. Reisen, dannings-
eller modningsreisen, er et kjernemotiv i
svaert mange barnelitterzere tekster. Hos
Max starter den ved at barnevarelset
omdannes fra arkitektur til natur nar det
begynner & vokse frem en skog. Siden
finner han en bat og reiser over havet til
Huttetuenes land der han pa karnevalis-
tisk vis blir «konge for en dag» og selv
inntar rollen som hersker og oppdrager.

Til slutt far han nok og reiser tilbake. Vel
hjemme p4 barnevzrelset finner han at
kveldsmaten venter og at den fortsatt er
varm. Boken om Max viser tydelig am-
bivalensen mellom det ville og det kul-
tiverte, det vil si behovet for, og tiltrek-
ningen mot, det ville, det ukultiverte,
forstitt som det frie, det sanselige og det
folelsesmessig uhemmete, og behovet for
d tilpasse seg hjemmet, skolen og sam-
funnets normer og regler.

Idealet, slik det i Anden etter Jean
Jacques Rousseau og hans fortelling om
Emile ser ut til 4 bli forfektet bade av
pedagoger og barnebokforfattere, er &
oppdra eller @ve barn til innsikt i og ak-
sept for normer og regler gjennom 4 gi
dem erfaringer i (den ville) naturen, og
da helst en natur med elementer av idyll
eller pastorale, for 4 s3 kunne mestre den.
Det vil si mestre bade det ville i naturen,
og det ville i barnet selv.2

Etter & ha lyttet til Rousseaus relativt
teoretiske spekulasjoner over barn og
barns tilknytning til og behov for natur,
fikk man etter hvert mer handfast kunn-
skap om barns utvikling 0g ‘natur’ gjen-
nom Charles Darwins studier, Kjent gjen-
nom teksten «A Biographical Skretch of
an Infant» (1877). Flere har ment at Dar-
wins tekster, ogsd den om artenes opprin-
nelse, for alltid forandret synet pd barn,
0g at barnelitteraturen etter dette matte
bli helt annerledes (Grilli, 201 1). Ganske
kort kan vi si at denne endringen, denne
annerledesheten, aller tydeligst kommer
til syne i skiftet av perspektiv, neermere
bestemt et skifte til barns perspektiv.

Selv om Jorgen Moes I Branden ogi
Kjeernet (1851) regnes som en merkestein
i norsk barnelitteratur nar det gjelder &
skildre bide hjemmemiljo o g livserfarin-
ger fra et barns perspektiv (Ommund-
sen, 2016), gar det fortsatt noen tiar fra
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Moe og Darwin til dette perspektivet slar

gjennom for fullt og far konsekvenser for

den normen tekstene formidler. T norsk

sammenheng er det serlig Rasmus Lo-

lands forfatterskap, framfor alt i bakene

Det store nashornet (1900) og Kvitebjor-

nen (1906), som skildrer hvordan barn

utvikler seg og aver opp meningers mot
i samspill med utemiljeet de ferdes i.

Verdt & nevne er ogsé fortellingen «Han
Nils, som gjekk tilskogs» fra boken Un-
gar (1892). Den handler om gutten Nils
som i trass og sinne begir seg til skogs
alene for 4 plukke bldber. T likhet med
Max’ reise til Huttetuenes land, blir turen
i skogen forst en stor lykke over 4 kunne
fratse i uendelige mengder blabzr, men
endrer seg sé til forvirring og fortvilelse
fordi Nils, i all gleden, har gtt seg vill og
ikke finner veien hjem. Nils erfarer ni at
den lyse, 4pne skogen kjennes sa «under-
leg umskapt [...] no, daa sola var nede»
(Leland, 1892, s. 123). Nils strever i sko-
gen til langt pa natt og ndr han endelig
kommer til en grd, er tankene og blikket
hans s forvrengt av redsel at han ikke
kjenner igjen girden som sitt eget hjem.
Turen i skogen blir ikke bare et mete med
mange ulike naturerfaringer- og falelser,
men ogsé en reise i et folelsesregister som
spenner vidt fra yr glede til merk redsel
og anger.

Mens det hos Loland fortrinnsvis er
gutter som portretteres i samspill med
natur, finner vi med Lucy Maud Montgo-
merys Anne of Green Gables (1908) et
tidlig eksempel pa det som omtales som
‘gronn verden’-jenter (Nikolajeva, 2017,
s. 193). Montgomerys Anne har ikke
bare veart en litterar jentekarakter med
betydning for utvikling av jenters syn pa
seg selv, pa likestilling og likeverd, men
er ogsd forbilde for andre jentekarakte-
rer. Hennes rolle som en ‘grenn verder’-

jente gjor det nazrliggende 4 se neermere
pa fremstillingen av henne i et ekokritisk
perspektiv og viderefore dette i analyser
av andre ‘grenn verden’-jenter, som for
eksempel to av hennes nordiske sestre:
Astrid Lindgrens Ronja Reverdatter og
Maria Parrs Tonje Glimmerdal.® I tillegg
til flere fysiske fellestrekk, ikke minst det
viltre hiret (Goga, 2011b, 5. 34), er alle tre
aktive, robuste og egenradige jenter med
ner tilknytning til naturen de er omgitt
av og vokser opp i. Den naturfplelsen de
oppever pavirker ogsd deres holdninger
til, eller empati for, menneskene de le-
ver med. Ogsd Hege Langrusten (2014)
er opptatt av & studere hvordan naturen,
i tradisjonen etter Rousseau, fremstar
som en oppdrager i bokene om Ronja og
Tonje. Selv om Langrusten (2014) forst
og fremst er opptatt av «<hvordan forhol-
det mellom barnet og naturen pavirker
mdten barna bli fremstilt pa» (9) i be-
kene, sa er det interessant 4 notere at hun
vurderer hvorvidt de to jentekarakterene
uttrykker et antroposentrisk eller et ako-
sentrisk perspektiv pa naturen. Langrus-
ten (2014) mener a se at de pd hver sin
mite har:

et tett forhold til bade den levende og
ikke-levende naturen. | Ronja révardotter
er det en tydelig kontrast mellom barnas
mer okosentriske perspektiv pd natu-
ren og de voksnes mer antroposentriske
perspektiv pa naturen, mens det i Tonje
Glimmerdal ferst og fremst er en forskjell
mellem Klaus Hagen, som en voksen som
kammer utenifra med en antroposentrisk
perspextiv pa naturen, og Tonje, som kan
sies & ha el mer ekosentrisk perspektiv pa

naturen. (48).

Som nevnt, ser Langrusten bakenes na-
turportrettering av Ronja og Tonje som
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tett innvevd i arven etter Rousseau og
derfor ogsa som portretter med ideale og
idylliserende trekk. Kanskje skyldes dette
forestillinger om hva bekenes primeerle-
sere kan tale eller bor utrustes med. Det
er i hvert fall markert forskjell mellom
Ronja og Tonjes ideale naturtilknytning
og en annen, samtidslitterer, ‘grenn
verden’-sgster av Anne fra Green Ga-
bles; Suzanne Collins’ Katniss Everdeen
i Hunger Games-trilogien (2008-2010).
Denne forskjellen kan kanskje forklares
med det Guanio-Uluru (2017) beskri-
ver som en forskyvning fra enkel idyll
til teknologisk kompleksitet (65) slik det
blant annet kommer til uttrykk gjennom
Katniss” hamskifte i lopet av serien. I for-
ste bok skildres Katniss som en Robin
Hood-liknende karakter. Navnet Katniss
forbindes ogsa med planteslekten Sagit-
taria (et navn som er avledet av det la-
tinske sagitta (pil) og som henspiller pa
bladenes form). Men gradvis assosieres
Katniss med hybridskapningen ‘mock-
injay’ og artsgrensene mellom dem ut-
viskes.* Slik overskrides ogsa naturidyl-
len og den romantiske forestillingen om
barnets uskyld i naturen.

Kanskje ber det heller ikke overraske
noen at nir artsgrensen, eller artshi-
erarkiet, utviskes eller problematiseres,
utfordres ogsd det antroposentriske per-
spektivet pa natur. Studier av dette laper
parallelt med undersekelser av forholdet
mellom det ville og det kultiverte, men
blir delvis holdt adskilt fra ekokritikken
i egne forskningsfelt, som for eksempel
sékalte ‘animal studies’

Mennesket og andre dyr

I trdd med endringer i synet pd forholdet
mellom dyr og menneske som fant sted i
kjolvannet av Darwins teori om artenes
opprinnelse, samt interessen for filantro-

pisk tankegods og endringer i synet pa
dyrevelferd, vokste det i siste halvdel av
1800-tallet fram en interesse for & skrive
bide dyreselvbiografier og dyrebiogra-
fier. Blant de mest kjente barnelitterzere
eksemplene er Anna Sewells Black Be-
auty fra 1877. Slike beker ble sett pa som
en realistisk mate a gi dyr stemme eller
sprak, og gjennom denne stemmen gjore
krav pé dyrs rettigheter. Vi kan ogsé an-
tyde at det er en sammenheng mellom
dreiningen mot det 4 fortelle fra barns
perspektiv og det & forseke & gi dyr en lit-
tereer stemme. Begge deler dreier seg om
4 skrive frem et eksistensielt, livskraftig
handlingsrom for nedvurderte, oversette
eller ekskluderte skapninger.

Vi kjenner skillemarkerene mellem
dyr og mennesker gjennom forklaringer
som at mennesket kan le, mennesket har
sjel og at mennesket har sprik. I dette
spraket har mennesket ordet dyr’ Det
vil si at med ordet dyr’ kan mennesket
skille seg selv fra dyrene. A skille mellom
menneske og dyr i spraket er en defini-
sjonsmakt bare mennesket har, en makt
det har gitt seg selv (Derrida, 2002). Det
er derfor problematisk & tro at dyrs au-
tentiske tanker og felelser kan uttrykkes
i menneskets sprik. Dyreselvbiografier
er trolig heller et uttrykk for menneskets
antagelser om dyrs tanker og folelser. Slik
er bide dyreselvbiografier og dyrefortel-
linger ogsa a forstd som antroposentriske
framstillinger av dyr.

At dyr og barnelitteratur er sa tett for-
bundet kan forklares pa ulike mater. En
vanlig forklaring er at barn lettere gjor
seg eksistensielle erfaringer gjennom
fortellinger om dyr. At fortellingen dreier
seg om dyr og ikke mennesker gjor det
mulig & erfare med distanse. Amy Ra-
telle (2015) stiller i boken Animality and
Children's Literature and Film spersmal
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ved dette og kaller det et paradoks at barn
blir bedt om 4 identifisere seg med dyr og
samtidig forsta seg selv som menneske.
En annen forklaring pa den hyppige fore-
komsten av dyr i barnelitteraturen er at
barn kan identifisere seg med dyr fordi
barn blir sett pi som mer intuitive eller
instinktive enn voksne. Begge forklarin-
gene har feste i filosofiske diskusjoner og
zoologiske eller biologiske forsok pa 4
skille eller avgrense mennesker fra dyr.

I den lange diskusjonen som gar til-
bake til Aristoteles’ skille mellom det
organiske, vegetative liv (dyr) og det so-
siale, relasjonelle liv {menneske), har det
vert diskusjon om hvilken kategori barn
herer til i. Som en lesning er barn og
barndom ofte blitt forstdtt som en over-
gangssone mellom mennesket som dyr,
og mennesket som sosialt vesen. Dette
henger sammen med synet pa barn som
ikke-kultiverte og som noen som angi-
velig stdr neermere naturen enn voksne:
ofte uttrykt gjennom barns problemer
med & kontrollere eller beherske sine lys-
ter, I barnets manglende selvbeherskelse
viser altsd barnets (ville) dyrekarakter
seg.

Nar barn blir vurdert med voksne
som malestokk, blir barndommen en
fase man m3 igjennom for man blir et
egentlig menneske. I diskusjonen om
hvorvidt det ikke-kultiverte, impuls- og
instinktstyrte barnet er mer dyr og min-
dre menneske, finnes et annet perspektiv
der argumentet er at nettopp kultivering
og kontroll (temming eller hemming av
impulser) fjerner mennesket fra seg selv
(Goga, 2013a). Forstitt slik er barn sna-
rere menneske slik mennesket «egentlig»
er for det formes av kultur og teknologi
til hybride skapninger med svakere fo-
lelsesmessig tilknytning til seg selv og
omverden.

Det er nettopp dette natur-kultur-tek-
nologi-forholdet Tone Birkeland (2016)
belyser i sin nylesning av den tyske bil-
deboken Die Kanincheninsel (1977) av
Jorg Miiller og Jorg Steiner, en bok, som
ifolge Birkeland «[n]4, som den gang,
aktiverer [...] mange av de miljaspaors-
mél som fortjener plass pa den politiske
dagsorden». Med henvisning til det Boel
Westin (2016) har kalt barnelitteraturens
mange kulturkaniner, hevder Birkeland
(2016) at kaninene i Die Kanincheninsel
gjennom sitt forsek pa & gjenerobre natu-
ren kanskje kan «sies & representere na-
turkaninen». Et viktig funn i Birkelands
lesning er hvordan det hun kaller for-
handlingen om natur og kultur foregar
i dialogen mellom verbaltekst og illus-
trasjoner. Mens verbalteksten skriver seg
inn under en antroposentrisk horisont,
blant annet fordi kaninene «kommuni-
serer med hverandre gjennom mennes-
kenes verbalsprak, de har hukommelse,
de har dremmer og lengsler» (Birkeland,
2016), s& kontrasterer illustrasjonene
teksten ved at de fremstiller kaninene
som kaniner, det vil si gjennom zoo-
morfe markerer som pels, mimikk, vee-
remite og kroppssprak. Denne dialogen
kan ifolge Birkeland (2016) vere med &
«bevisstgjore og aktivere leseren i motet
med de etiske spersmalene som reises i
boka» og si «noe viktig om levende vese-
ners plass i en sterre helhet, der dyr har
en egenverdi uavhengig av den nyttever-
dien de matte ha for mennesket».

Mens Birkeland har sett pa fremstil-
lingen av to kaniner og deres livsverden i
spennet mellom «fri» natur og industri-
ell kultur, har Rebekka Hennum (2017)
i sin masteroppgave sett pa fremstillin-
ger av kjzledyr i realistiske, illustrerte
barnebeker med tanke pa hvordan god,
eventuelt dérlig, dyrevelferd kommer til

Nina Goga

uttrykk i tekstene. Noe av det Hennum
ser nzrmere pd er hvorvidt dyrene er
fremstilt med antropomortfe eller zoo-
logiske trekk og hva fremstillingen har
a si for forstéelse av hva dyrevelferd er,
for eventuelt 4 kunne bidra til & utvikle
leserens empati for andre levende skap-
ninger. Hennum fant at dyrene var frem-
stilt med overveiende zoologiske trekk
og at denne fremstillingen heller skapte
distanse enn empati. Bakenes empatiske
potensial ble derimot ivaretatt gjennom
illustrasjonene og litteraere virkemidler
som ga leseren tilgang pa dyrenes tanker
og folelser, altsa gjennom antropomorfe
trekk. Dette viser at det er utfordrende
a skrive littereere tekster der dyr og for-
holdet menneske-dyr kan fremstilles pa
mater som ivaretar dyrs uttrykksregister
og samtidig skaper nzrhet, forstielse og
balanse mellom artene.

Innenfor nyere sikalt interspecies et-
hics (Willett, 2014) og andre forsek pa a
utfordre den bineere motsetningen mel-
lom mennesker og andre dyr (Meijer,
2016), er det en okende oppmerksomhet
mot et mer pkosentrisk perspektiv pa
spriak. Willett (2014) lanserer muligheten
for det hun omtaler som en ‘call-and-re-
sponse ethics’ der man i stedet for sprak
og ord kan snakke om attunement og re-
sonance. Mejer (2016) hevder at det ikke
holder at vi tenker pa dyr, og at vi i stedet
ber begynne a tenke med dem (74). Bade
Willett og Mejer kan sies 4 argumentere
for en type sprak som ikke diskrimine-
rer «between different types of linguistic
and non-linguistic acts» (Meijer, 2016,
5.78) fordi det som vektlegges er bruks-
situasjonen kommunikasjonene foregar
i. Her spiller gester, bevegelser, lyd, blikk
og andre ikke-verbale uttrykksmater en
avgjerende rolle.

En konsekvens av dette er ikke bare

behovet for 4 nylese barnelitteraere klas-
sikere der dyr er sentrale karakterer, men
ogsé 4 vaere vaken for om nye perspektiv
pé forholdet mellom mennesker og an-
dre dyr (Sollund, Tennessen & Larsen,
2013), kommer til uttrykk i samtidens
barnelitteratur, eller om etablerte hierar-
kier og syn pa forbindelsen barn-dyr
opprettholdes og idealiseres.

Svenske Frida Nilssons barnebok Is-
havspirater (2015) er et eksempel pa en
ny barnebok som utfordrer forestillingen
om menneskets forrang, gjerne omtalt
som «human exceptionalism» (Meijer,
2016, s.73), framfor annet liv. I Ishavspi-
rater meter leseren ti ar gamle Siri som
legger ut pa en reise over Ishavet for a
finne og redde lilles@steren som er, blitt
kidnappet av pirater. Sammen med andre
kidnappete barn er hun satt til 4 jobbe i
piraten Vithuvuds gruve for 4 finne dia-
manten som kan gjere ham rik. P4 reisen
over Ishavet havner Siri i mange krevende
situasjoner, og hun meter mennesker og
andre dyr som gjer at hun stiller sparsmal
ved menneskets utbytting av naturen, og
som gir henne erfaringer med & fi kon-
takt og kommunisere pd andre mater enn
gjiennom ord. Vi kan hevde at de mange
og ulike metene er med pa & utvikle Siri
til det som, av noen, blir kalt gkoborger
(Massey & Bradford 2011, 5.109). Det vil
si en som viser ekologisk medborgerskap,
forstitt som et felleskap der forpliktelser
og ansvar omhandler ens neste, mennes-
ker sa vel som planter og andre dyr.

Antroposentrisk eller gkosentrisk
I kronikken «Barnelitteraturens lam-

mende naturidyller» spurte forfatterne
om barnelitteraturens idyller, som Kirse-
beerdalen i Briderna Lejonhjirta (1973)
og Glimmerdalen i Tonje Glimmerdal
(2009), kan «bli en sovepute som hindrer
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baerekraftig utvikling?» (Goga, Guanio-
Uluru & Nyrnes, 2016). Sporsmilet er
stilt med utgangpunkt i at noen forstir
den litterzere naturidyllen som et ideal
man knytter nostalgisk lengsel til, noe
som i neste runde kan fore til at vi soker
4 harmonisere fremfor & problematisere
den situasjonen, de milje- og klimaut-
fordringene, vi i dag star overfor. Hvis
barnelitteraturens spraklige register ikke
utfordrer vart idylliserende, men ogsa
menneskeorienterte, forhold til naturen,
vil den i liten grad kunne ha gkologiske
implikasjoner. @kt, og kritisk, oppmerk-
somhet mot litteraturens uttrykksregis-
ter for natur kan vare med pa a endre

Sluttnoter

forestillingen om menneskets forrang og
4 ave opp en lydhorhet, eller et uttrylks-
register, der hele sanseapparatet kan vaere
virksomt og der det kan veere plass til an-
dre livsformer pi et annet grunnlag enn
at disse forst og fremst tjener fremstillin-
gen av mennesket.

Litteraturforskere, forfattere og lesere
som gnsker 4 anlegge ekokritiske per-
spektiv pd barne- og ungdomslitteratur
har et omfattende arbeid foran seg. Vi
ber nemlig bade kartlegge og forseke 4
forsta virkningen av naturfremstillinger
i barnelitteraturens klassikere og bevisst-
gjore om mulighetene for alternative
fremstillingsmiter.

1 At dette kan veere tilfelle viser for eksempel
forskningslitteratur som tar for seg barnelitte-
raturens landskap (Carroll, 2011; Goga, 2011a;
Goga, 2015), de mange antropomorfe dyrene i
barnelitteraturen (Cosslett, 2006; Lassen-Seger,
2006; Nikolajeva ,2010; Goga, 2013b) og ikke
minst forskningsbidrag som omhandler noen
av den Klassiske barnelitteraturens hybride
Larakterer, som Peter Pan og Pinocchio (Kuz-
nets, 1994).

2 Tartikkelen «Gron toplogi» viser Aslaug
Nyrnes (2017) hvordan blant annet Rousseaus’
gronne topologi, pastoralen, er litterert eta-
blert, men ogsa viderefort og omformet i nyere
tekster og med konsekvenser for klimadiskur-
sens spraklige register og tenkemdte.

3 Ogsa Lena Lid i Parrs to beker om barna i
Knert-Mathilde har mye til felles med Ronja
og Tonje. I den siste boken, Keeperen og havet
(2017}, sammenliknes hun alt pa farste side

Litteratur

med en naturkatastrofe. Det er ogsa interes-
sant d registrere at Lena, til tross for denne
temperamentsfulle karakteristikken, ogsd er en
som dyr, hunder s vel som hens, har tillit til
og ser ut til a befinne seg vel med.

4 Peter Pan er et annet fuglebarn det ville vaere
interessant & problematisere i et ekokritisk
perspektiv. Ifelge fortelleren i Peter Pan in
Kensington Gardens (1906) har alle barn veert
«birds before they were human» (Barrie, 2008,
s. 25). Fortellingen om Peter Pan er en av
de mest innflytelsesrike i den barnelitterare
tradisjonen. Tkke bare fordi han er et eksempel
pé ‘det evige barnet, men ogsé fordi denne
uskyldstilstanden er si tett forbundet med
fremstillinger av barn som dyr eller hybridve-
sener. En akokritisk nylesning av Peter Pan, vil
trolig kunne utdype hvilke konsekvenser slike
fremstillinger har for hvordan barns forhold
til natur romantiseres og derasjonaliseres i den
generelle klima- og miljedebatten.
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